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RESUMO

Sonoridades Animicas: 0 som nos mitos cosmogoénicos indigeno-brasileiros.

A literatura em etnomusicologia, area da ciéncia da antropologia dedicada ao estudo
da masica nas diferentes etnias, aponta para o fato que em diversas culturas é
possivel estabelecer uma relagdo do som como origem do cosmos, da natureza e do
homem. De maneira similar, a Psicologia Analitica dedica grande parte de seus
estudos aos mitos e historias universais, no entanto sob seu aspecto simbdlico. Os
indios brasileiros, tais como os Ywalapiti, Guarani, Arecuna, Wauja e Kamayura,
possuem uma cosmologia e mitologia ricas em sonoridades. O objetivo do presente
estudo é compreender a relacdo do som com a psique nestes grupos. Como
metodologia foi realizada pesquisa de levantamento bibliografico em bases
nacionais e internacionais indexadas, além de livros e artigos relacionados
encontrados em bibliotecas. O tratamento dos dados coletados se deu pela da anélise
de contetdo dos mitos e pelo método metafdrico, proposto pela psicologia
junguiana. Como resultado observa-se que na mitologia dos grupos estudados pode-
se tracar analogias entre 0 som e a psique, tais como que 0 som € a base da vida,
além de elemento primevo na estruturacdo da psique. Conclui-se com este trabalho
que o som pode ser considerado como uma imagem animica, a masica com suas
sonoridades pode evocar os tons afetivos ou emocionais da alma, e finalmente que
0s mitos brasileiros possuem uma riqueza a ser explorada e compreendida pela
psicologia de orientacdo analitica, que pode encontrar neste estudo seu inicio.

Palavras-chaves: som, alma, mitos indigenas, imagem arquetipica.



ABSTRACT

A study on animical sounds in cosmogonic indigenous-Brazilian myths.

Literature in ethnomusicology, the area of anthropology that is dedicated to the
study of music, points towards the fact that in many different a culture it is possible
to establish a relation between sound as the origin of cosmos, nature and mankind.
Likewise, Analytical Psychology devotes a significant portion of its studies to
myths and universal stories, mainly in its symbolic aspect. Brazilian indigenous
societies, such as the walapiti, the Guarani,the Arecund, the Wauja and the
Kamayura, hold a cosmology and mythology rich in sound occurrences. The aim of
the present study is to understand the relation between sound and psyche in those
groups. The used method includes bibliographical research assessment, both in
national and international indexed databases, as well as books and related articles as
found in national libraries. The data collected was analyzed through the content of
myths and the metaphorical method, as proposed by Jungian Psychology. As a
result one can observe that the mythology of the studied groups can trace analogies
between sound and psyche, such as that sound is the base of life, besides being the
primeval element that structures psyche. In conclusion, sound can be considered as
an image of the soul; music can evoke the soul’s emotion; and, finally, Brazilian
myths contain an unexplored abundant field yet to be understood by analytical-
oriented psychology, which can find in this study its beginning.

Key-words: sound, soul, indigenous myths; archetypical image



“Antes desse dia

Minha alma ouvia vagamente

E nada além de clamores e gritos.

Mas agora aprendi a ouvir o siléncio,

E nele ouvir os coros entoando a musica dos séculos,
Cantando os hinos do espaco

Desvelando os segredos da eternidade.”

KAHLIL GIBRAN
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1 INTRODUCAO

A tematica sonora é um tema trabalhado na etnomusicologia, antropologia,
musicoterapia e em psicologia cognitiva, contudo em psicologia analitica, escassas
referéncias sdo encontradas no que tange a relacdo da psique e som como aponta
também Amui (2006) e afirma que os autores que se reportam a esta tematica sdo
psic6logos com alguma vivéncia musical.

A relacédo do ser humano com a sonoridade musical remete a tempos antigos,
e estava geralmente ligada aos ritos religiosos e baseada em mitos que a
consideravam da ordem do sagrado. Culturas como a dos Maoris, dizem que deus
criou o universo por meio de uma palavra, que evocou a luz, Schneider (1960) e
“[...] para os hindus foi o Om que originou seu universo e com isso deu alma a
matéria” (TAME, 1984, p.23). Na tradicdo judaico-cristd, no génesis da biblia diz
que depois de Deus ter atraves do verbo criando o mundo, soprou o barro que deu
origem ao homem e os mitos gregos eram cantados, entoados em coro, que foi aos
poucos sendo apenas recontados através da palavra, como critica Nietzsche (1992).
No instante que um Deus manifesta a vontade de dar nascimento a si proprio ou a
outro Deus, de fazer surgir o céu e a terra ou 0 homem, emite um som, segundo
Schneider (1960), expira, suspira, fala, canta, grita, ulula, expectora, troveja ou toca
um instrumento musical.

Em muitas culturas, Schneider (1960), diz que é possivel encontrar alguma
relacdo do som com a origem do cosmos, da natureza e do homem. Referindo-se
miticamente a acontecimentos acusticos; na escuta dos sons da natureza, como
trovdo, sons da mata, grito dos animais; em suas criacbes musicais e 0s
relacionando com o mistério da propria vida e finitude.

Simbolicamente o som representa algo mais do que apenas representacées
acusticas, acolhe significados que vdo além da materializacdo do som audivel
representando aspectos de sutileza animica. Para tanto, o principal objetivo deste
trabalho ndo sera em analisar o som audivel, nem a mdsica, nem as estruturas desta,

mas analisar psicologicamente as cosmogonias sonoro-indigenas, pois ndo estdo
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separados do som audivel ou da producdo musical. Mas o olhar sobre a tematica do
som sera nas metaforas que os povos indigenas relacionam tanto em suas musicas
guanto nos sons da paisagem sonora, no sentido de Schafer (2001).

Sobre 0 som e a musica, explica que:

O som faz parte do ambiente e da vida, como uma decorréncia do existir -
indicativo de movimento, pois onde ha movimento, hd som. O som é
também uma produgdo cultural, como é o caso da fala e da musica. A
masica enquanto som pode ser compreendida como uma seqliéncia
arranjada de sons, de diferentes ritmos, harmonias, melodias, timbres,
tonalidades, intensidades, produzida pelo ser humano. (AMUI, 2006,p. 1)

No transcorrer do texto quando for referido sobre o som, entender-se-a esses
dois niveis de entendimento: os sons produzidos através da musica de instrumentos,
vozes e também através de seus simbolismos animicos. Pois a musica ndo existe
sem o elemento do som, assim como ndo existe o instrumento sem musico que 0
pde em movimento, como diz Gismonti (1989), nem a musica sem o ser humano
que a manifesta.

Outro grande mésico como Tom Jobim® refere estes dois niveis de audicao:

Villa-Lobos é um génio. Eu por exemplo, sou o Unico compositor
brasileiro que apaga mais do que escreve, e o Villa ndo errava, escrevia
do Piccolo ao contrabaixo, e dez aparelhos de som ligados, televisdo
ligada, Ampex ligado, uma soprano berrando no piano, um cara tocando
0 piano, outro o violino. E eu vendo aquele homem escrever aquela
musica completa, aqueles acordes de oito sons e eu digo: “Mas maestro,
como é que o senhor consegue?” E ele me diz: “Meu filho, o ouvido de
fora ndo tem nada a ver com o ouvido de dentro.” Essa foi a primeira
frase que Villa-Lobos me disse.

Portanto, quando estiver sendo dito a respeito da musica indigena, sua
producéo sonora, entender-se-a que esta sendo referido sobre 0 som como mateéria-
prima da musica, do ritmo, da linguagem, da voz, da danca e da festa, une o Deus
criador as criaturas que o reforcam em sua capacidade de ressonancia, como afirma
Beaini (1994), para tanto o0 que sera objeto de estudo sera 0 som como simbolo e

sua relagdo com a psique.

! Fonte coletada na exposigdo "BOSSA NA OCA", em homenagem aos 50 anos de bossa nova, no parque
Ibirapuera- SP em 21 de Julho de 2008.
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Assim como o som, a alma é um dado empiricamente presente e observavel,
para a Psicologia Analitica, Hillman(1993) diz que alma é compreensivel por ser
dotada de um significado interno, outros termos associados a ela sdo espirito,
mente, coracdo, vida, ardor, humanidade, personalidade, esséncia, amago,
proposito, coragem, virtude, moralidade, pecado, sabedoria, morte, Deus.

Hillman (1993) segue dizendo que para povos primitivos, alma é uma idéia
altamente diferenciada que se refere a uma realidade dotada de grande impacto. A
alma tem sido imaginada como o homem interior, como a irma ou esposa internas,
como lugar ou a voz do Deus interior.

Em sociedades ancestrais como as indigenas brasileiras, é notavel a maneira
de como se relacionam com 0s mitos sonoros e retratam o som com propriedades
cosmogonicas, exercendo assim fungdes psiquicas impactantes, pois assim como a
alma, o som é de natureza invisivel, todavia de notavel presenca.

Esta monografia vem como iniciativa em ampliar o entendimento dos
processos psiquicos que envolvem o som dentro da perspectiva da Psicologia
Analitica de Carl Gustav Jung e da Psicologia Arquetipica, em seu principal
representante James Hillman. Para tanto, este, propde-se a leitura psicoldgica do
som, através da ampliacdo do tema sonoro nos mitos cosmogonicos indigenas.

A partir da referéncia do som nas idéias cosmogonicas de diversas culturas,
pode-se obter uma leitura arquetipica pela analise metaférica do som nos mitos. O
foco nos mitos indigenas brasileiros se deu pela riqueza em suas cosmologias e
metaforas sonoras, contudo compreende-se que esta pesquisa teria a mesma
validade com outras mitologias que envolvem o som.

Hillman (1983) aborda que o papel do mito seria o de abrir questdes da vida
a reflexdo transpessoal e culturalmente imaginativa. BARCELLOS (2004, p. 18)
afirma que para Jung “a psique ¢ mitoldgica ¢ simbolica, ou seja, que sua logica é a
logica dos mitos ¢ dos simbolos”. Os mitos e a religido exercem um religare (do
latim: sentido de ligacdo do que esta atras) entre a psique e sua base inconsciente
(arquetipica) nas culturas antepassadas e religere (do latim: apreciacdo cuidadosa),

como fala Franz (1999).
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Com esta proposta, pode-se supor que a criagdo sonora possua um valor
essencial na psique, algo de carater universal, arquetipica, assim como 0s mitos.
Callia (2006), diz que toda acdo humana pode ser determinada por padrdes
arquetipicos, as quais sdo matrizes inatas que habitam o inconsciente coletivo,
presente em cada ser humano como depositario das experiéncias humanas através
da sua existéncia.

O contetdo essencial de todas as mitologias e religides sdo de natureza
arquetipica, como afirma Jung (1971). Continua dizendo que, sdo a parte ctonica da
psique, aquela parte onde a psique esta vinculada a natureza, ou pelo menos em que
seus vinculos com a terra e 0 mundo aparecem claramente.

Segundo Hillman (1983), ‘“arquetipico” denota uma forga intencional
(“instinto” em Jung) como o campo mitico de personificacdes (“Deuses” em
Hillman). Como uma forca intencional e pessoal, Armstrong (1971) citado por
Hillman (1938), fala como uma “presenca que afeta” e que oferece uma relagdo
afetiva.

Portanto, nas estruturas mitolégicas e nas religides, € possivel encontrar
simbolos que expressam imagens arquetipicas, o que inclui aqui as sonoridades
musicais, das quais envolvem a presenca afetiva e a parte mais ctonica da psique. A
masica entrelacada nas cosmologias indigenas denotando assim a ligacdo do som
com a natureza, talvez da propria psique.

Nietzsche (1992) fala em seu prefacio a Wagner, que estava convencido da
arte ser a tarefa suprema e a atividade propriamente metafisica da vida. Fez uma
imersdo a cultura helénica, constando que o continuo desenvolvimento da arte esta
ligado a duplicidade do apolineo e dionisiaco. Associou a arte do figurador plastico,
caracterizada pelo Deus Apolo e a arte ndo-figurada da mdsica, ligada ao Dioniso.
Este, relacionado entéo, com o instinto de ligacdo com a natureza.

Este filésofo ainda cita que no ditirambo? dionisiaco o homem é incitado &
méaxima intensificacdo de todas as suas capacidades simbdlicas, a esséncia da
natureza deve expressar-se por via simbolica. As da mdsica, em subita

impetuosidade, na ritmica, na dindmica e na harmonia, 0 homem ja deve ter

2 Cantico entoado em coro em louvor ao Deus Dioniso.
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arribado ao nivel do desprendimento de si proprio, que deseja exprimir-se
simbolicamente naquelas forgas, para captar esse desencadeamento simultaneo de
todas as forcas simbdlicas.

Entretanto, a sociedade ocidental perdeu a maioria de seus simbolos
religiosos, no transcorrer da historia, que deixaram de ser cultuados ou considerados
da ordem do sagrado, pelo menos ndo conscientemente. Com isso muitas das
vivéncias simbdlicas foram também prejudicadas, isto inclui a sonoridade musical,
com seus cantos, instrumentos musicais, rituais encenados com musica foram aos
poucos perdendo espacgo para a industria cultural, que abarca a mdsica dentro de
limites que a ressecam de toda uma experiéncia numinosa que JUNG (1980)

descreve como:

uma instancia ou efeito dindmicos ndo causados por um ato arbitrario da
vontade. Pelo contrério, ele arrebata e controla o sujeito humano, que é sempre
antes sua vitima que seu criador. O numinoso — indiferentemente quanto a que
causa possa ter — é uma experiéncia do sujeito independentemente de sua
vontade... O numinoso € tanto uma qualidade pertinente a um objeto visivel
como a influéncia de uma presenca invisivel que causa uma peculiar alteracéo
da consciéncia. (OC 11, 8. 6)

Com o advento da unilateralidade voltada as areas do espirito, da ética da
razdo, o homem civilizado foi perdendo contato com a natureza e sua base de vida

instintiva. Jung (1997) diz que “o0 mundo moderno se desumanizou”.

O homem esta isolado no cosmos. Ja ndo estd envolvido com a natureza e
perdeu sua participagdo emocional nos acontecimentos naturais que até entdo
tinham um sentido simbdlico para ele. O trovdo ja ndo é a voz de Deus nem 0
raio seu projétil vingador. Nenhum rio contém qualquer espirito, nenhuma
arvore significa uma vida humana, nenhuma cobra incorpora a sabedoria e
nenhuma montanha é ainda habitada pelo grande demdnio. Também as coisas ja
ndo falam conosco, nem nds com elas, como as pedras, fontes, plantas e
animais. J& ndo temos uma alma na selva que nos identifica com algum animal
selvagem. Nossa comunicacdo direta com a natureza desapareceu no
inconsciente, junto com a fantastica energia emocional a ela ligada. (OC 18/1,
8585).

O ser humano sempre se relacionou com os elementos sonoros, seja nas
civilizagdes primitivas com seus ritos sagrados, seja na vida contemporanea.

Percebe-se que desde os Hinos Homéricos aos rituais de cura xamanicos, cantos


http://www.rubedo.psc.br/dicjung/verbetes/conscien.htm
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gregorianos a cosmologia Hindu, utilizam-se do som musical em conjunto aos
mitologemas adjacentes.

Desde a pré-historia, conseguiu-se resgatar através da arte rupestre 0s
desenhos pictoricos nas cavernas que, através dos arquetdlogos pode-se, hoje em dia,
perceber elementos arquetipicos das presentes imagens. Entretanto, quando se trata
do relacionamento da psique humana em seu desenvolvimento cultural sonoro, é
quase impossivel realizar este resgate, pois 0 som ndo podia ser registrado através
de MP3, ou em tecnologias de gravacdo em vinil, mas de alguma forma, antes
mesmo da criacdo da notacdo musical ou de outras formas de registro, 0s sons
produzidos por uma cultura podiam ser passados de geracdo em geracdo, até os
nossos dias.

Para tanto, suspeita-se que haja um arquétipo que subsidie tais movimentos
culturais de producédo e reproducdo do som, além de haver essa simbologia nos
mitos, mais especificamente nos mitos de cosmogonia indigena brasileira, porque
estes, ainda sdo vivenciados por estes povos de maneira a fazerem parte de seu
cotidiano e representarem a sua COSMOVisao.

Dados recentes, segundo Jecupé (1998), dizem que existem povos indigenas
que habitam o Brasil ha milhares de anos, e atualmente tem-se registro de
aproximadamente 206 povos de diferentes linhagens. Estas possuem quatro troncos
culturais basicos que acabam por ramificar uma infinidade de dialetos: tupi, karib,
jé e aruak e uma gama de mitos vivos e rituais ainda praticados pelas culturas que
conseguiram permanecer longe do homem branco. Tais mitologias confluem a uma
experiéncia sonora que os liga a seus ancestrais e espiritos protetores.

Ao se aprofundar o conhecimento das relacdes da psique na ocasido de
encontro com o0 som, sera possivel realizar uma consideracdo cuidadosa das
influéncias e modos de atuar do som até entdo ainda misteriosos no campo da
psique. Com isso, este trabalho tem por objetivo realizar uma analise metaférica do
som nos mitos de cosmogoénicos, ampliando aspectos elementais da fisica do som e
a compreensdo do fendbmeno sonoro referido nos mitos da criacdo dos Indios
Brasileiros, para que com isso possa estudar a relacdo simbolica entre a psique e

som, e assim constatar se 0 som podera ser entendido como imagem arquetipica.
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A metodologia utilizada foi de uma pesquisa basica cuja finalidade € de
ordem intelectual do tipo exploratério de levantamento bibliografico, sendo assim

realizado procedimento para coletas de dados nas bases nacionais e internacionais

indexadas na internet, como Capes (www.periodicos.capes.gov.br), Bireme

(www.bireme.br), e Scielo (www.scielo.org), em livros e artigos relacionados

encontrados em bibliotecas.
O tratamento dos dados coletados se deu pela da analise de contetdo dos
mitos e pelo método metaforico, proposto pela psicologia junguiana e arquetipica, a

qual se pressupde transpor sentidos e liberar significados como diz Hillman(1988).


http://www.periodicos.capes.gov.br/
http://www.bireme.br/
http://www.scielo.org/
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2 O SOM: DA FISICA A METAFORA

“O ouvido escuta conforme a alma.”
Santo Agostinho

A sonoridade esta presente na natureza, na manifestacdo dos animais em seus
gritos, urros, cantos e passos na mata, sejam nos trovoes, tempestades, na danca dos
ventos ou no cair da chuva, além das ruidosas cidades, com suas buzinas,
aglomeracdes de pessoas conversando, celulares tocando, motores funcionando. E
também nas manifestacdes culturais, com suas producfes musicais a qual existe
uma infinidade de possibilidades de sons, diferentes timbres e tessituras, além da
variedade ritmica que se faz presente nos estilos musicais.

“O som envolve conceitos fisicos, biologicos, artisticos e psiquicos que
perpassam todas as areas do conhecimento humano” (RUI, 2006, p. 1). No contexto
da Fisica, 0 som abarca o estudo da producdo, propagacdo e percepcdo do som
numa gama enorme de conceitos fisicos: vibracdo, frequéncia, periodo, velocidade,
comprimento de onda, energia, pressao, ressonancia, etc.

Para que uma pessoa escute, afirma Rui (2006), precisa ocorrer uma série de
eventos que precisam acontecer: um som audivel deve ser produzido, precisa haver
um meio para que esse som se propague e atinja o seu aparelho auditivo, este deve
funcionar e transmitir as informacdes do som (frequéncia, intensidade, timbre e
localizacdo da fonte sonora) para o nervo auditivo. Este ultimo, por sua vez, deve
conduzir tais informacdes, via células auditivas, para o encéfalo que interpretara o

som.

Fig.1 Ouvido Humano
Fonte: Magalhées, 2008
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No ouvido, as ondas atingem uma membrana chamada timpano. O timpano
passa a vibrar com a mesma frequéncia das ondas, transmitindo ao cérebro, por
impulsos elétricos, a sensacdo denominada som. As ondas sonoras sdo ondas
longitudinais, isto é, sdo produzidas por uma seqiiéncia de impulsos longitudinais,

quer dizer que a vibracao ocorre na mesma direcdo de propagacédo da onda.

eriodicidade da enda senord

Fig. 2 Onda Sonora.
Fonte: Wisnik, 1999, p. 17

As ondas sonoras podem propagar-se com diversas freqiiéncias, porém o
ouvido humano ¢é sensivel somente quando elas chegam com freqiiéncia entre 20 Hz
e 20.000 Hz, aproximadamente, segundo Magalhdes (2008). Quando a frequéncia é
maior que 20.000 Hz, s&o as ultra-sonicas, e menor que 20 Hz, infra-sonicas, as
quais ndo sao audiveis pelo ouvido humano.

O som é um fendmeno causado por inUmeros objetos e se propaga por
diferentes estados fisicos da matéria, através de seu movimento ondulatorio, como
fala Wisnik (1999). Significa que ele ocorre no transcorrer do tempo e possui uma
peridiocidade, ou seja, uma ocorréncia repetida dentro de uma certa frequéncia.

De acordo com a freqiiéncia, um som pode ser classificado em agudo ou
grave. Essa qualidade é chamada altura do som. Sons graves ou baixos
tém freqliéncia menor. Sons agudos ou altos tém freqiiéncia maior. Por
exemplo, a voz de um homem varia entre 100 Hz a 200 Hz, sua voz €

grave e a de uma mulher de 200 Hz a 400 Hz pode ser considerada fina.
(MAGALHAES, 2008, p. 1).

“A energia sonora se transmite atraves dos meios materiais de propagacao, 0s
quais produzem efeitos e interacdes com os meios solido, liquido e gasoso, por isso
0 som nao se propaga no vacuo” (Magalhées, 2008, p.3). Com isso, a onda sonora é
considerada uma onda material ou onda mecanica, por necessitar sempre de um
meio material para sua propagacéo. O ar denso é melhor transmissor do som que o

ar rarefeito, pois as moléculas gasosas estdo mais proximas e transmitem a energia


http://pt.wikipedia.org/wiki/Energia_sonora
http://pt.wikipedia.org/wiki/Propaga%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%B3lido
http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADquido
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gasoso
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da onda de umas para outras com maior facilidade. De uma maneira geral, 0s
solidos transmitem o som melhor que os liquidos, e estes, melhor do que os gases.

Portanto, 0 som necessita de que os corpos vibrem para que, através dessa
vibracdo, ocorra uma propagacdo ondulatéria que o ouvido capte e 0 cérebro a
interprete, dando-lhe configuragdes e sentidos como coloca Wisnik (1999).

“A onda sonora contém sempre a partida e a contrapartida do movimento,
num campo praticamente sincronico, ocorrendo num determinado tempo, com
periodicidade e repetida numa certa frequéncia” (WISNIK, 1999, p. 17). Néo sendo
0 meio material que o movimenta levando a onda sonora, mas € através do
movimento da onda que atravessa 0 meio material, modificando e inscrevendo nela
0 seu desenho.

E através da movimentacio da onda sonora, das seqiiéncias de impulsdes e
repousos, que o som se faz presente, pois este ndo existe sem a sua contraparte: o
siléncio, pois sem esta variacdo o timpano humano entraria em colapso, com isso, 0
som é tanto presenca quanto auséncia, conclui Wisnik (1999).

Através das alturas e duracbes, timbres e intensidades, repetidos e/ou
variados que o som se diferencia ilimitadamente. As durag6es produzem as figuras
ritmicas; as alturas 0s movimentos melddico-harmonicos; os timbres a
multiplicacdo coloristica das vozes; as intensidades as quinas e curvas de for¢a na
sua emissdo. A masica acontece neste entremeio, ou seja, nas correspondéncias e
desigualdades no interior dos pulsos (WISNIK, 1999, p. 26), pois ao fazer masica,
as culturas trabalhardo na faixa em que os ruidos se opdem e se misturam. Sendo ela
originariamente a propria extragcdo do som ordenado e periddico do meio turbulento
dos ruidos.

Através do ouvido, o som s0 é percebido pelo resultado da vibragéo interior
do corpo, pela qual se manifesta e revela, afirmando que esta seria a primeira
idealidade da alma, fala Hegel (1974). Por outro lado, a vibracdo da matéria
constitui uma supressdo do estado espacial, a qual é por sua vez suprimida pela
reacao do corpo.

Em muitas culturas o termo mausica ndo possui signo linguistico similar,

segundo Pinto (2001), pois para elas, musica é som e movimento, sempre em
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conexd@o com outras formas de cultura expressiva (como a danca, por exemplo).
Este mesmo autor, diz que a musica seria uma manifestacdo de crencas, identidade,
como uma forma de comunicagdo, semelhante a linguagem, com seus préoprios
codigos, sendo “universal quanto a sua existéncia e importancia em qualquer que
seja a sociedade” (PINTO,2001, p. 223).

As sonoridades suscitam metaforas até mesmo magicas, aspectos que se
misturam com os ritos sagrados e a religiosidade destas comunidades, diz que “o
mundo das sonoridades abre-se para as metaforas”. (LEVI STRAUSS, 1991, p. 42)

O advento do fenémeno sonoro é passivel de observacdo em diversas
culturas, inclusive explicitado no trabalho de Teixeira (2004) com os caigaras do
litoral do Parana, a qual compreende a mitologia caicara como uma mitologia
sonora, e também olfativa, dispondo de uma sensibilidade musical para
compreender e invocar o Universo, ao mundo. Seeger apud. Teixeira (2004), que
fala que as vozes significam um intervalo de ritmos e ditam as pausas necessarias,
as possiveis perguntas, as duvidas confiaveis significam a possibilidade de
intermediar todos os mundos, de orientar o “caos sinfonico” da floresta, de conceber
a contingéncia do que se escuta, ja que muitas coisas se escutam e poucas se véem.

Através da metafora musical coexistem intencionalidades, como coloca
Nogueira (2010), que na mesma experiéncia sonora é perceptivel tanto o objeto
sonoro gquanto aquilo que ndo € som, como uma animacao, uma aparéncia de vida,
Ou seja, um movimento que se situa como fendmeno de espaco. Compreende que a
metadfora do movimento musical € uma espécie de residuo fenoménico da
experiéncia de espaco.

Contudo, a musica também conduz o ouvinte a contemplacdo das qualidades
do tempo, criando ao mesmo tempo uma ilusdo secundaria de espaco, afirma
Langer apud. Moore(1990), porque na propria estrutura da musica lhe é inerente
episddios, movimentos, motivos, contrapontos, escalas e modos e as emocBes de
seus movimentos dependem das exposicOes, desenvolvimentos, repeticdes, tensdes
e fugas, climax e cadéncia. Hegel (1974) prop6e que dessa forma cria a

espacialidade pela base de sua movimentacédo, porque se dirige a mais profunda
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interioridade subjetiva, pois a masica é a arte da alma que serve para agir sobre as
outras almas.

Um dos principais efeitos psicolégicos da musica, afirma Moore(1990), é a
capacidade de produzir uma imagem multidimensional, pois a impressdo produzida
por uma peca musical possui dimensdes de espaco e de tempo caracterizados por
um especifico espirito ou atmosfera, um senso de movimento altamente
diferenciado e emocdo conjunta.

A relacdo entre 0s universos sonoros e a musica passa por certos padrdes de
pulsacdo somaticos e psiquicos, com 0s quais o tempo e o som se relacionam As
referéncias de periodicidade e pulso geralmente sdo atribuidas a metaforas com o
corpo, Wisnik (1999), pois a maneira como cada povo foi estruturando os ritmos e
as escalas musicais, € extremamente singular e especifico de determinada cultura.
Para alguns, o ritmo base é mais acelerado (allegro), para outros é mais lento
(largo), uns utilizam certas possibilidades de intervalos entre sons que lhe faz
sentido, outros instituem outra maneira.

Essas variagdes provavelmente ocorrem de acordo com as paisagens sonoras
de determinado povo, através da relacdo alternada entre som — ruidos e siléncios.
Seria 0 ambiente sonoro do homem, que Schafer (2001) explica como contraparte
acustica que circunda os seres humanos, provem de aspectos tanto culturais quanto
naturais, gerando a paisagem sonora. O contexto natural envolve sonoridades que
provém de atividades ou acbes fisicas de fendmenos naturais, ja os culturais
resultam de todo tipo de atividades humanas, marcando o potencial comunicativo,
emocional e expressivo do som.

Embora a paisagem natural fosse em geral silenciosa, era interrompida pelos
ruidos da guerra e das celebracgdes religiosas, a partir de seus chocalhos, tambores e
0SS0S Sagrados, as quais constituiam uma imitacdo dos assustadores sons da
natureza, pois continham origem divina, Wisnik (1999). Aqui € possivel perceber
que as culturas ao transformar os ruidos em som, transformam simbolicamente o
som em metafora, o colocam num patamar da ordem do sagrado, realizando com

isso a experiéncia simbolica. Pois ja ndo se trata 0 som apenas como signo do objeto
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que o produziu, mas simbolo de tudo o que ndo é visivel e alcancavel pela condicéo
humana.

Os sentidos culturais compreendem que o som é um objeto diferenciado
entre o0s objetos concretos que povoam 0 imaginario, porque por mais nitido que
possa ser, € invisivel e impalpavel, caracteristicas que permitem a atribuicdo das
propriedades do espirito & masica: 0 som torna-se “o elo comunicante do mundo
material com o espiritual ¢ invisivel” (WISNIK: 1999; p. 28). Dai 0 uso magico do
som em diversas culturas.

A materialidade dos corpos fisicos é identificada pela visdo e pelo tato,
baseando a realidade nesses sentidos. Contudo a musica, segundo Wisnik (1999),
sendo uma ordem construida dos sons, escapa a esfera tangivel e se presta a
identificacdo com outra ordem do real, sendo identificada por vérias culturas como
sendo propriedades do espirito.

Cantar em conjunto, afinar as vozes, significa entrar em acordo profundo e
ndo visivel sobre a intimidade da matéria, produzindo ritualmente, contra todo o
ruido do mundo, um som constante, explica Wisnik (1999). Segue dizendo que o
seu valor de uso magico reside em que 0s sons organizados informam sobre a
estrutura oculta da matéria no que ela tem de animado. Assim 0s instrumentos
musicais sdo vistos como objetos magicos, tratados como talismds e a musica €
cultivada com muitos cuidados.

Alguns pesquisadores, como Tame (1984), apresentam que em tempos
antigos considerava-se o préprio som a verdadeira base de toda a mdsica,
intimamente relacionada com as néo-fisicas e sagradas dimensfes ou planos de
existéncia. Considerava-se 0 som audivel um reflexo terreno de uma atividade
vibratéria, que se verificava além do mundo fisico, mais fundamental e mais
préximo do &mago das coisas do que qualquer som inaudivel ao ouvido humano. A
vibracdo cosmica foi a origem e a base de toda a matéria e energia existentes no
universo.

Entre os objetos fisicos, 0 som é o que mais se presta a criagdes metafisicas.
Diferentes concepgdes cosmoldgicas refletem entre o visivel e invisivel, entre o que

se apresenta e 0 que permanece oculto, se constituem e se organizam pela masica,
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como lembra Wisnik (1999). Refere o carater musical da concepcdo pitagorica do
mundo e platdnica do cosmo, constituindo metéforas e metonimias do mundo fisico,
enguanto universo vibratario.

Pelo intermédio do som que os Deuses engendraram a passagem do caos ao
cosmos, diz Beaini (1994), a transi¢do das trevas a luminosidade, sendo extraido da
abertura do reino das sombras, cujo enigma exprime a inteligibilidade configuradora
de sua borda: porta de entrada para tudo o que pode ecoar segundo. Foi do canto
divino que estremeceu o caos amorfo e oscilante, tremula pela forga do som gerador
originando o espaco. Segue Beaini (1994) dizendo que o caos como matéria-prima,
a potencialidade que mediante a forca sonora do Deus primordial explode,
dividindo-se ruidosamente em contrarios, mediante 0 movimento sonoro propulsor
conferido ao caos, o animou, fazendo adquirir vida a tudo o que dele provém, isto &,

0 proprio Ser.
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3 MITOS DE CRIACAO E O SOM

Todas as culturas abordam questbes sobre a sua origem e finalidade do
mundo, tratam esta tematica de maneira simbolica e metaforica aludindo acbes
daquele que criou o universo e de que maneira se realizou a criagdo. Os mitos de
criagdo ou cosmogobnicos sdo 0s mitos, dentre outras tematicas, que abordam
explicacBes para a origem da vida, utilizando linguagem essencialmente metaforica,
segundo Gleiser (1997), baseada em simbolos que tém significado dentro da cultura
geradora do mito.

Os mitos cosmogobnicos encontram-se estritamente relacionados com a
cosmologia de um povo, isto €, a mitologia de um povo retrata 0 modo que opera
um sistema cultural, sua visdo de mundo e ideologia, pode com isso indicar a
construcdo do kosmos, de seu principio e de seu fim.

Sempre que a génese do mundo é descrita com a precisdao desejada, um
elemento acustico intervém no momento decisivo da acéo, diz Schneider, (1960).
Com isso é notavel a participacdo do som como origem do universo, da natureza e
do ser humano, portanto possui um fundamento musical.

Nos mitos das tradicdes indigenas sdo refletidas questfes da origem do seu
povo, modo de proceder na vida e sentido de existéncia, as quais estdo
intrinsecamente relacionadas com as sonoridades musicais. E a masica que
estabelece a conexao mito e cosmologia com as artes do corpo: a danca, a plumaria
e a ornamentacéo, sendo portadora de sentido, estabelecendo, por conseguinte, uma
ponte entre mito e rito. Musica como elemento piv6 que vai do mito (pensamento)
ao rito (danca, pintura corporal e outras artes visuais), funcionando como uma
“maquina de transformar verbo em corpo” como diz Menezes Bastos (1999).

As sonoridades musicais sdo centrais no ritual indigena, como afirma
Piedade (2004), que seguem um roteiro musical impecavelmente executado, tanto

nas masicas e quanto nas cang¢des, funcionando como ponto condutor que coordena
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as atividades rituais como um todo. A cosmologia se encontra artistica e
esteticamente codificada no rito, refletindo uma visédo musical do cosmos.

Este papel da musica pode ser pensado como funcao transcendente entre mito
e rito, quais aparecem nos cantos xamanicos que testemunham a comunicabilidade
do paj¢é com o mundo sobrenatural, configurando um sistema simbdlico
extremamente penetrante em muitas sociedades indigenas.

Pela diversidade de mitos indigenas que relacionam o som musical em sua
cosmologia foi necessario selecionar alguns deles como amostra de estudo deste
trabalho. Os grupos indigenas escolhidos sdo os Ywalapiti, Guarani, Arecuna,

Wauja e Kamayura.

3.1 MITOS

3.1.1 Guarani

Os Guarani sdo considerados o maior povo indigena no Brasil, justamente
por terem sido conquistadores, antes do encontro com os colonizadores portugueses,
com isso influenciaram muitos outros povos indigenas com sua lingua Tupy e
atualmente estdo espalhados por quase todo territorio brasileiro, estados do MS, SP,
RJ, PR, ES ,SC e RS, segundo Jecupé (1998).

Seus mitos e cultura eram apenas transmitidos entre pajés e seus
descendentes, Jecupé(1998), contudo segundo uma profecia do cla Jeguakava

narrada por Pablo Wera, diz que:

Depois de fundir-se o espaco e amanhecer um novo tempo

eu hei de fazer que circule a palavra-alma novamente

pelos 0ssos de quem se pde de pé,

e gque voltem a encarnar-se as almas,

disse nosso Pai Primeiro

Quando isto acontecer Tupd renascera no coracdo do estrangeiro...
(JECUPE, 1998, p. 11)
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Com isso muitos de seus mitos comegaram a ser transmitidos também para o
homem branco, foram desvelando conteldos até entdo guardados apenas pela
sabedoria ancestral que era transmitida oralmente e com isso descortinam-se
profundezas da alma indigena, que talvez somente neste tempo possa ser dado o
devido respeito.

Segundo a mitologia dos Tupy-Guarani, Nande Ru Tenondé “Nosso pai
primeiro” representa a Suprema Consciéncia cujo corpo € espaco imanifestado e sua
esséncia manifestada € o ritmo, o Espirito-Musica ou Grande Som Primeiro,
vislumbrado como Eterna Musica geradora de vidas.

O Grande Som Primeiro “Tupd Tenondé” (Tu= som; tenondé= primeiro,
inicio) representa seu conceito de Deus, cuja esséncia ¢ Namandu o imanifestado,
tecido vazio, siléncio, o grande mistério criador das coisas vivas. Do vazio que se
manifesta como espa¢o entoa sua vida eterna como vento, masica primeira e Ultima,
para logo tomar a forma de um fogo-assento algo como o trono divino, Jecupé
(2001) refere-se a casa de oragdes por ser esta destinada a oferecer cura a quem
necessita, enquanto o pajé e a comunidade entoam cantos de louvor a Grande Mae
Terra e a Tupd Tenondé. Canto este, entendido como balsamo de cura, pois
compreendem que a musica conecta a alma do enfermo ao proprio espirito da vida,
ao primeiro som produzido por Namandu.

Quando o espirito é entoado, passa a ser, compreende-se sua possibilidade de
existir, possui um tom. Toda vida é entoada em uma forma, num corpo, pelas
palavras que possuem um espirito, pois 0 nome é uma alma provida de um assento
(corpo) e espirito, é tanto som quanto siléncio, Jecupé (2001).

O povo brasileiro mais ancestral que se tem noticia sdo os Tupy (Tu- som;
py-pé, assento), sendo assim o povo assentado no som ou entoado. Pois, segundo
esta cosmologia, tudo entoa: a pedra, planta, bichos, gente, céu, terra, as vidas
acontecem pela manifestacéo sonora.

Compreendem que as entidades Nanderus e a Mae Terra conduzem as
pessoas deste tempo para a harmonizacgéo entre espirito e matéria, norteiam as artes,

masica, pintura, engenharia, etc. Foram os Nanderus que teceram, modelaram e
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entrelacando os elementos (&4gua, terra, fogo e ar) com os sete niveis do tom criando
0 organismo, com os sentimentos, sensacdes e pensamentos que fazem parte do Ser-
Humano. Entendem que a prépria terra é a materializacdo da expressdo de todos 0s
espiritos ancestrais.

Os anciaes indigenas passaram para as futuras geracoes “os Fundamentos do
Ser” (Ayvu Rapyta) ou, “Os Fundamentos da Palavra Habitada”. O termo “ayvu”
significa “alma, ser, som habitado, palavra habitada”. A partir dessa sabedoria
ligada a esta ciéncia do sagrado, desenvolveram técnicas de afinacdo entre o corpo
fisico, a mente e o espirito.

Compreendem o espirito como musica, uma fala sagrada que se expressa no
corpo, e este por sua vez na flauta que ¢ veiculo onde flui o canto “Ava” que tem
sua morada no coragdo. O “Ava” é a por¢ao-luz que sustenta o corpo-ser, sendo este
o fogo sagrado que move os guerreiros, dando-lhes vitalidade, capacidade criativa e

realizadora.

3.1.2 Arecuna

Este grupo indigena € oriundo do Norte do Brasil, Guiana e nas areas
fronteirissas do Brasil e Venezuela. O fragmento do mito que sera a seguir
discorrido se refere a origem do veneno de pesca que se utiliza de uma raiz, o
timbo, para narcotizar os peixes. Este mito foi coletado Poe Koch-Grunherg e
analisado por Levi-Strauss (1991) e também referido por Wisnik (1999, p 36).

Num certo ponto do mito, conta-se que o arco-iris € uma serpente d’agua que
€ morta pelos passaros, cortada em pedacos e a sua pele multi-colorida repartida
entre os animais. Conforme a colora¢do do fragmento recebido por cada um dos
bichos, ele ganha um som de seu grito particular e a cor de seu pélo ou da sua
plumagem. E assim segue a narrativa mitica, fazendo cada animal, numa longa

série, encontrar as suas cores e a sua flauta.
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E como se o nascimento do som fosse brilho e beleza que se ergue sobre o
siléncio e a dor na tragédia sacrificial. O som e a cor percebidos nitidamente pelo
pensamento selvagem como gradacfes cromaticas de um mesmo principio € o
sacrificio como origem do som e da cor na escala zoologica.

Este mesmo mito aparece retratado com algumas variantes em (PLATAO,
1988, p. 79) quando cita a lliada (p. 200-207), a qual uma aguia havia capturado
uma serpente, ainda se debatendo para se livrar das garras desta aguia, consegue
finalmente mordé-la e cai, a 4guia solta um grito e segue sendo levada pelo sopro do

vento.

3.1.3 Ywalapiti

Os Ywalapiti vivem na regido do Parque Nacional do Xingd — MT, Alto
Xingd. Segundo dados da Fundag&o Nacional do indio, s&o uma tribo com cerca de
200 habitantes, do tronco linguistico Aruak e possuem relacionamento estreito com
a tribo Kamayur4, as quais sdo convidados nas lutas, pescarias e cerimonias.

Na cosmologia Ywalapiti é possivel perceber que a producdo sonora da tribo
estd enraizada no conceito dos sons produzidos como mensagens dos espiritos que
circundam a comunidade, é o transito de informag6es que a musica pode propiciar
as pessoas, é uma vivéncia simbdlica no mais amplo sentido.

A tribo se retine na casa onde se executam musicas e rituais conduzidos pelos
pajés e mestre de musica, quando convocados para ouvirem a mensagem dos
espiritos a comunidade. Entendem que as musicas que sdao “ouvidas” pelo pajé
foram transmitidas pelos espiritos que também possuem sua morada proxima da
comunidade Ywalapiti, mas que se encontram noutro mundo. Gismonti (1989)
conta sobre a experiéncia que teve num ritual desses e revela como foi arrebatador o
sentimento que vivenciou, e dias depois chegou a pedir ao pajé para que tocassem
novamente para agora ele entender melhor o que foi executado, nisto o pajé colocou

que ndo seria novamente tocado pois o que precisava ter sido dito ja o foi.
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Entende-se que o significado da expressdo musical era uma forma de
comunicabilidade, ou seja, aqui a musica parece muito préxima da linguagem da
qual por meio dos sons geram palavras que pelos seus signos estdo cheios de
sentido. Nesta tribo fica notavel a qualidade atribuida a masica como uma fala mais
proxima dos espiritos e que sao a maneira de que eles possuem em se comunicar aos
pajés e mestre de masica mantendo uma espécie de conversa, mas por meio dos
signos musicais.

O pajé é quem intui 0 momento oportuno para reunido das pessoas na casa de
rituais, e isto ocorre mesmo durante a dinamica de trabalho na tribo, a qual inexiste
a seccdo entre trabalho, lazer e das atividades da ordem do sagrado, como coloca
Gambini (1999).

Gismonti (1989) conta que, em outra ocasido, o pajé lhe convida para ir a
floresta e pararam silenciosos por algum tempo para ouvi-la, apos este, o pajé lhe
fala “esse som € voc€”, que a floresta so reflete o que ¢, seus ouvidos ouvem por si
mesmos e seus olhos também.

Este fala do pajé reflete a cosmovisdo deste povo, da qual ndo compreendem
a separacdo entre quem ouve e quem produz som, ou seja, como se as sonoridades
estivessem entrelacando mundos, interno e externo. O mesmo som que se escuta é o
som que esta dentro de vocé, é a unido de duas realidades coadjuvantes, do som que
estd na sua prépria alma do som que se encontra no mundo.

Hillman (1998) afirma que é o ouvido hermenéutico que escuta atravées, uma
consciéncia das bordas, e as fronteiras aparecem em qualquer lugar quando se
adentra a duplicidade da mente que escuta dois modos a0 mesmo tempo.

Este ouvir situa-se no entremeio da vida cotidiana e a experiéncia sagrada
que pode acontecer a qualquer tempo, é o simbolo que, do grego, designa um
elemento representativo que esta (realidade visivel) em lugar de algo (realidade
invisivel) que tanto pode ser um objecto como um conceito ou idéia, determinada

quantidade ou qualidade. Ele intensifica a relagdo com o transcendente.
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3.1.4 Wauja

Conhecidos também por Waura ou Uaurd do tronco linglistico Aruak,
habitam o Alto Xingu no estado do MT, segundo Piedade (2004). Os Wauja sdo
uma tribo que possuem uma vivéncia sonoro-mitica bastante pronunciada,
englobam em seus rituais apresentacbes musicais, tanto instrumentalizadas, com as
flautas sagradas, e outros instrumentos, quanto com as entoac¢des dos cantos.

Para este povo, a produgédo sonora nao apenas representa a busca pela beleza
ou apreciagdo musical; segundo Menezes Bastos (2006), ela conecta com sentidos
cosmoldgicos de origem do povo e ligacdo com a natureza invisivel das coisas. Suas
musicas sdo ouvidas em sonhos, todos da tribo possuem estes sonhos sonoros, mas
apenas 0 mestre de musica (tipo de pajé) consegue memorizar as melodias que sédo
“lembradas”. Dizem lembradas por entenderem que sdo os apapaatai® quem as
transmitem e que os fazem lembrar, é como se elas, as melodias, ja existissem e

para tanto, devem ser rememoradas.

Fig. 3 Apapaatai da tribo Wauja
PIEDADE, 2004

s quatro figuras apresentadas sdo desenhos de um dos pajés iakapa, Ka (tribo Wauja). Pela ordem,
representam os seguintes apapaatai: kukuho; apasa ; sapukuiawa e atujua. (PIEDADE, 2004, p. 45- 48).
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O cosmos Wauja é povoado de entes usualmente invisiveis, 0s apapaatai,
que tém papel determinante na vida dos humanos, como relata Piedade (2004), eles
ndo sdo espectros, fantasmas, almas nem partes imateriais dos corpos humanos. O
mundo deles é um lugar de exilio do mundo visivel dos humanos, mas também néo
¢ um lugar diferente deste e nem é outro lugar. Eles ndo estdo imediatamente
presentes neste mundo, mas o0 mundo deles € aqui mesmo, logo ali é sua aldeia,
dizem os pajés visionarios.

Conforme a cosmogonia Wauja, o que hoje é este mundo visivel, acolhedor,
reino dos fendmenos materiais, mundo dos humanos, no entanto, ha muito tempo
este foi 0 mundo dos ierupoho, sendo os Wauja, pobres entes gue viviam no escuro
do cupinzeiro, em um mundo escuro, sem fogo, sem agua, bebiam a propria urina e
nada viam.

Mas entdo Kamo (sol) trouxe a luz para o mundo, e os Wauja sairam do
cupinzeiro e colonizaram o0 mundo onde estdo, mas os ierupoho por ndo suportarem
a luz tiveram que deixar seu mundo, dai a alteridade vingativa. Para esconder-se da
luz, eles transportaram-se atrds de suas mascaras transformando-se em apapaatai,
contudo apenas kawokapai — apapaatai mais perigoso, 0 mais temido- ao invés de
se esconder atras de uma mascara, criou as flautas homénimas e ali se abrigou.

As flautas sagradas kawoka ficam desde entdo guardadas na casa dos
homens, no centro da aldeia e a representacdo deste apapaatai é a musica kawoka.
Os apapaatai foram obrigados a deixar 0 mundo onde viviam, e por conta disto,
tendem a causar mal aos humanos e tem vontade de vinganca, com isso 0s Wauja
associam o adoecimento e musicalidade a sua influéncia, portanto, 0 mesmo ente
espiritual que adoece o sujeito é a ele dedicado cantos de cura, a fim de ser
restabelecida relacdo entre espirito e adoecido. Canto inclui, aqui, o uso das flautas
sagradas, que para eles a flauta “fala”, além do uso da voz humana. O doente
participa do trabalho de cura, ouvindo as entoactes do xama e de toda tribo que se

envolve neste processo.
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Fig. 7: Trio com flautas kawoka. Desenho de Kam*
Piedade, 2004

A mausica deve ser executada na sua forma e ordem perfeita, pois errar € um
perigo para a saide humana. Menezes Bastos percebe que a masica no rito conduz
0s homens a uma espécie de viagem no tempo, na direcdo da re-experimentacdo do
passado mitico e do inicio do mundo, possibilitando uma renovacdo do contrato
cosmico entre humanos e espiritos.

O uso de sons seja no canto ou no uso de instrumentos como a flauta na
comunicacdo entre 0s espiritos e o sujeito doente, parece ser empregado da mesma
forma que Hermes para os gregos, Hillman (1998) fala deste como mensageiro dos
deuses, precisa ouvir suas mensagens em qualquer coisa que seja dita. “Este ¢ o
ouvido hermenéutico que escuta atraveés”.

A musica kawoka € significado da presenca dos apapaatai, € como a imagem
deles, sua extensdo existencial, para Piedade (2004) o som da musica de kawoka é

mais do que o som dos instrumentos, € a marca concreta da existéncia e presenca

* Kam é um pajé da tribo Wauja.
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invisivel donde habitam os apapaatai. Para os flautistas, o apapaatai

presentificado, a musica ¢ sua fala, “fala do kawoka” como dizem.

Fig.8: Flautas kawoka
Piedade, 2004, p.29

A audicdo é um sentido fundamental, pela musicalidade que envolve o
xamanismo, notadamente no papel crucial das rezas e can¢fes xamanicas e no uso
do chocalho de pajé, a musica constituindo um elemento essencial no exercicio da
cura xamanica. Parte deste sistema toca o problema da invisibilidade do sopro
musical (que move as flautas e outros aerofones) em relacéo a visibilidade do sopro
xamanico, pois este é revelado pela fumaca do tabaco.

Supde que os seres humanos estabelecem uma relagdo originaria com o som,
como afirma Piedade (2004), é fundamentalmente espacial, mesmo quando se trata
da escuta dos sons da musica ou de uma lingua, e que esta relacdo originaria nunca
é perdida, embora seus termos sejam construidos e sistematizados culturalmente.

Pensa a percepcdo da espacialidade como primordialmente sonora, pois o
espaco aberto pelo som ndo é experimentavel em termos visuais, ou seja, uma
caracteristica do espaco é que ele é essencialmente audivel: ndo se pode ver o
espago.

Heidegger (1927) apud. Piedade (2004, p. 80), afirma que “ha um fendmeno

ontoldgico mais originario que a escuta, que ele chama de o ouvir”. O ouvir tem seu
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fundamento em uma atitude desde sempre compreensiva: ouve-se porque se esta no
mundo, ouve-se um ente sonoro do mundo porqgue ele ja é compreendido.

O pensamento musical é uma expressdo da cosmologia posta em acdo na
musica, revelando concepcdes fundantes da filosofia nativa no ambito da
temporalidade. Portanto, o sistema musical tem também um caréter existencial, pois

reporta a formas de temporalidade concebendo a finitude.

3.1.5 Kamayuréa

Os Kamayura possuem origem no tronco linguistico Tupy-Guarani e habitam
0 Alto Xingu no estado do MT, esta tribo, como outras do Alto Xingu, possui a
“Casa das Flautas” que ¢ o lugar sagrado destinado a execucdo de musicas, rituais
de cura, local de guarda das flautas, sendo representativo de seu cosmo e sua
propria criagdo. Também ¢ chamada de “casa da agua”, e de “casa do fogo”.
Simultaneamente, ela é o espaco exclusivo do exercicio da masculinidade entre 0s
Kamayura e xinguanos em geral, dai a sua outra tradu¢do de “casa dos homens”
Menezes Bastos (2006)

As flautas ndo podem ser vistas pelas mulheres, sua masica, porém, é ouvida
por elas de maneira extremamente zelosa. Menezes Bastos (2006) parte da idéia de
que o0s sentidos sdo os primeiros objetos de construcdo cultural. Partindo desse
principio, cita Mauss que elaborou a no¢do de audicdo do mundo (em inglés, no
original, world hearing), para dar conta de cosmologias amerindias com um nitido
primado no mundo da audicdo, diferentemente do que acontece no Ocidente, onde a
visdo é o sentido primordial.

Ainda Menezes Bastos (2006) coloca que o ver “fsak” aponta para uma
forma analitica de conhecimento, sendo uma explicacdo, do campo da intelec¢éo,
contrastando com sentido de ouvir “anup ”, que representa uma maneira sintetica do

dominio da sensibilidade, no sentido de compreensdo. Os Kamayura consideram a
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capacidade exagerada de ouvir como indice de virtuosidade nas artes da musica e
verbal, sendo muito apreciadas entre si.

Nas tribos do Alto Xingu, Menezes Bastos tem se dedicado a esta tematica,
particularmente com o estudo do sistema auditivo Kamayura enquanto esquema
para a monitoracdo do mundo, a audi¢do sendo vista como um canal sensitivo

pivotal, tradutor do visual no tactil.
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4 ANATUREZA PSIQUICA DO SOM

A mitologia pode ser compreendida como via de expressao de conteldos
arquetipicos assim como os sonhos, producdo literaria com seus contos de fadas e
em outras formas de manifestagdo como coloca Jung (2008), e segue dizendo que os
mitos sdo manifestacdes da esséncia da alma, por exprimirem conteudos do
inconsciente coletivo, isto €, 0s arquétipos.

Arquétipos sdo imagens universais que existiram desde tempos mais remotos
e sdo passados através das geracdes na forma de ensinamentos, 0s quais S0 a
expressdo tipica para a transmissao de contetdos coletivos provindos, anteriormente
do inconsciente. Segundo Jung (2008), tudo o que foi sendo vivenciado e observado
como fendmenos da natureza, seja o nascer do sol, as fases da lua, ou suas
sonoridades, chuva, trovoes, sdo “expressOes simbolicas do drama interno e
inconsciente da alma, que a consciéncia humana consegue apreender através da
projecao, isto é espelhadas nos fenomenos da natureza”. (JUNG, 2008, p. 18).

O som como fendmeno da natureza poderia, portanto, ser compreendido
como imagem da alma, a qual possui, assim como outros fendmenos naturais, uma
base arquetipica. A partir das mitologias indigenas, pode-se notar que o som fisico,
“real” simboliza, reflete e também ressoa o som que cada ser humano carrega em
sua psique mais profunda.

Existe uma estrutura similar entre os mitos e a musica por transcenderem,
cada qual a seu modo, o plano da linguagem articulada, tanto os sons musicais
quanto os mitos operam sobre o terreno do tempo fisiolégico do ouvinte. Levi-
Strauss (1979) diz que o tempo € imobilizado quando se faz ouvir uma obra
musical, como se ao ouvir musica se alcancasse uma espécie de imortalidade.

A partir disto é possivel perceber correlagdes, Levi-Strauss (1979), entre o
mito e masica, por conta de ambas operarem, tanto pelas analogias dos sons
fisicamente realizaveis e acontecimentos histéricos nos mitos, quanto pela ordem

interna, ou seja, psiquica.
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Os mitos indigenas, expostos no capitulo anterior, confluem no que tange sua
cosmovisdo, percebem a realidade pela via do som, ndo apenas 0 som que se ouve
sensoriamente, mas trazem a dimensdo de seu modo de ouvir o mundo, o qual se
apresenta intercomunicante com a realidade interna da alma. As sonoridades podem
também ser entendidas como expressdo simbdlica de processos arquetipicos, pois a
alma contém todas as imagens das quais surgiram 0s mitos.

O que o som musical toca sdo os elementos de fundo, estas formas
imemoriais do espirito humano que nédo foi adquirido via consciéncia, mas herdado
desde épocas ancestrais, que em psicologia analitica pode ser entendido como
inconsciente coletivo. Este funciona como heranga imemorial de possibilidades de
representacdo, comum a todos os homens e comporta a verdadeira base do
psiquismo individual, como conclui Gambini (1988).

Sempre que se confronta com o desconhecido a imaginagdo inconsciente
projeta imagens arquetipicas, conclui Franz (2003). Tanto a existéncia do som
quanto os mistérios da prépria existéncia laboram como simbolo destas projecdes.

E através do vazio do pensamento que o inconsciente se projeta e produz um
mito de criacdo, segundo Franz (2003) o qual retrata a origem ndo do cosmo, mas
da consciéncia que o homem tem do mundo. Ainda esta autora diz que a fantasia
mitica discorre sobre o evento fisico, contudo a psique registra sua emog¢do muito
mais do que o fendmeno fisico.

O fendmeno fisico do som, também ocorre por esta via, onde na imaginacéo
indigena o som tem sua origem no vazio, e o sinal de seu aparecimento, cria a
materia e inaugura o evento da vida. Interessante notar que fisicamente o som néo
consegue se propagar no vacuo, portanto, no vacuo silencioso se faz a dicotomia
com as sonoridades do mundo, ou seja a imaginagdo sonora ocorre no contraponto
do siléncio.

Os sons para a cosmologia indigena estdo conectados com a natureza, com
suas florestas, animais e outras comunidades, alem disso, estdo estreitamente
conectados com o0s espiritos, com os ancestrais da comunidade e com os apapaatai.
E sua mausica representa o simbolo do mundo dos apapaatai, mundo que esta

préximo, entretanto ndo é deste mundo, e também ndo é outro mundo. E por
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simbolo por simbolo SHARP (1991,p. 146) diz ser “a melhor expressao possivel
para algo desconhecido”. Tanto os apapaatai quanto as sonoridades musicais
abrangem aspectos misteriosos, ndo palpaveis, mas que a comunidades indigenas
precisam se relacionar, e o reproduzir, “relembrar” a musica daqueles, ¢ estar em
relagdo. Ou seja, a vida atrelada ao comunicar-se com todas estas dinamicas
inter/intra pessoais, 0 mundo de fora que nédo difere do mundo de dentro.

No momento que o pajé Ywalapiti diz a Gismonti (1989), “esse som ¢ vocé”
engloba a dimensdo que compreendem da realidade psiquica, 0 mundo todo é
permeado pela psique, uma totalidade incomensuravel que envolve a tudo e todos,
explicita Jung (2009). Continua dizendo que “a identidade psicologica pressupde
que € inconsciente, caracterizando a mentalidade primitiva e a base real da
participacdo mistica, que é uma indiferenciacdo entre sujeito e objeto e um estado
inconsciente primordial”.

Em um nivel mais préximo das estruturas coletivas o carbono do corpo é o
mesmo do carbono do mundo, pois neste nivel a psique torna-se simplesmente
mundo, fala Jung (2008). Com isso pode-se notar a fala metaférica dita pelo pajé,
exprimindo semelhangas entre micro e macrocosmo, 0 som que estd no mundo é o
mesmo que esta em si mesmo.

Existem muitas maneiras da psique se manifestar, sendo uma delas a
projecdo. Para Jung (1999) projecédo é a relacdo de um conteudo inconsciente que se
desloca em direcdo a consciéncia e a ativacdo exercida pelo desconhecido, sempre
aparecem primeiro como projecdes sobre o mundo exterior. Possuem diferentes
fases das quais a participacdo mistica seria a primeira. Segundo Gambini (1988) no
estagio de participation mystique ha uma total equivaléncia entre 0 mundo de
dentro e o de fora, uma identidade arcaica entre a psique inconsciente e mundo
exterior. Nesse estagio a psique ndo tem propriedade, representa o todo, pois tudo é
psique.

As sonoridades musicais parecem referir a aspectos mais arcaicos da psique
por funcionar como o veiculo de comunicacdo entre as pessoas da comunidade e
este mundo que os afeta diretamente. A escuta do repertorio transmitido pelos

apapaatai é de extrema importancia, pois escutar significa ser capaz de
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compreender e isto é estar em conexdo. Ouve-se porque se esta no mundo e se
encontra ai a propria espacialidade, o lugar da alma.

O ouvir, segundo Piedade (2004) traz a percepgéo da espacialidade, entende-
se aqui, espaco como percepcdo da propria existéncia, psiquica é claro. O som da
alma, a propria voz que traz a percepcdo da vida. Talvez por isso que suas
celebracg®es rituais tragam o simbolismo do arquétipo da criacao.

Ouvir a fala do kawokd, do som da flauta, é estar atento a propria dinamica
animica de si mesmo e do mundo, quando se ouve é o ouvido hermenéutico que
escuta através, como fala Hillman (1998). Ouvem-se as préprias melodias e
sonoridades da alma, pois esta reporta o sujeito a sua condicao de ser animado.

O som representa o0 espirito da vida, como os Guarani retratam, o espirito-
musica ou 0 Grande Som Primeiro. Para eles o espirito € 0 movimento entre 0 som
e o siléncio, entendem a vida pelo acontecimento da manifestacdo sonora, onde tudo
ressoa vida.

Compreendem a vida como uma manifestacdo sonora, onde cada um tem um
som, cada vogal representando a nota do espirito que comporta 0 Ayvu e a estrutura
do corpo fisico. Sdo sete tons e quatro deles referem-se aos elementos terra, agua,
fogo e ar, coordenando a parte fisica, emocional, sentimental e psiquica do ser; trés
desses tons representam a parte espiritual do ser, como trata Jecupé (1998). Deste
modo, sdo as tonalidades que compbe a estrutura do ser, tanto fisica quanto
psiquica.

O som é 0 modo da presenca do ser como explicita Schneider (1960) “com a
sede privilegiada na voz e na fala analogica do simbolo, ligada ao centro, ao circulo,
ao mito/ rito e a encantagdo como modo de articulacdo entre a palavra e musica.”

Som e alma como equivalentes, pois onde ha vida se produz som, este como
simbolo do si-mesmo, centro da personalidade, “um lugar central no interior da
alma, com o qual tudo se relaciona e que ordena todas as coisas, representando ao
mesmo tempo uma fonte de energia” (JUNG, 2008; p. 353). O si-mesmo tambem
representa a diade do que é mais interior no homem, mas também pertence a ele

tudo o que abarca o todo da personalidade, incluindo aqui os arquétipos de toda a
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humanidade. “o si-mesmo como totalidade psiquica tem aspecto consciente e
inconsciente” (JUNG, 1991, §8902).

No entanto o som, para nascer, precisa de sacrificio e morte do siléncio, mas
logo que surge se auto-extingue. Este sacrificio pode ser pensado como propiciador
da vida, algo morre para que outra possa nascer, este como simbolo da musica em
si, pois ao construir instrumentos musicais com 0ssos, intestinos e chifres, o
sacrificio se converte como producdo de ordem simbdlica, como refletido por
Wisnik(1999).

O som contempla essas qualidades, como se faz notar, igualmente no mito
Arecuna, que com o sacrificio da serpente cria-se toda a possibilidade de vida aos
animais, suas cores e sons. E a partir do sacrificio da serpente que cada animal
recebe seu proprio som, grito este que o diferencia, tornando-o Unico, revelando sua
prépria natureza inerente.

No processo de cura da alma, o xama auxiliado pelo mestre de mdsica,
juntamente com toda a tribo cantam para a alma que foi embora, adoecendo assim a
pessoa em questdo. Wisnik (1999) sugere que o canto realiza interiormente o
sacrificio, acede ao mundo divino na medida em que investe energia plena do ser,
ganhando como homem-cantor a imortalidade dos deuses-cantores, a forca que
profere o verbo musical é imortal, irredutivel.

O som € utilizado pelos grupos indigenas como cura, porque entendem que
ao entoar melodias e cangdes, tocar instrumentos com as musicas dos apapaatai,
por exemplo, retoma a prépria tonalidade do sujeito adoecido, a alma retorna para o
corpo do doente. E através da sonoridade musical que a alma € atingida, porque
ambas possuem a mesma natureza, o apapaatai que o adoeceu é homenageado, pois
a doenca sé existe porque este apapaatai se sentiu esquecido e assim se vingou.

O uso da musica como auxilio no processo de cura da alma é tambem
comentada na obra de Marsilio Ficino® apud. Moore(1990), mostrava-se interessado

em utilizar os sons da mausica para influenciar a alma, sendo ela a arte da memoria

> Médico renascentista, filésofo, conhecido pelas traducdes de Platdo e de filésofos neo-platonicos,
e também pela influéncia do seu pensamento platénico na arte e na literatura, além de que era um
terapeuta musical tendo desenvolvido uma sofisticada teoria e pratica da musica a servi¢o da
psicologia. Moore (1990).
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ou imaginacdo capaz de colocar a alma em contato com os diversos tipos de
espirito.

Para 0s povos indigenas sdo 0s espiritos que produzem os sons musicais dos
instrumentos e estes sdo prova inequivoca de sua existéncia, pois da mesma forma
que 0 som tem uma caracteristica de manifestacdo invisivel, seus ancestrais e/ou 0s
apapaatai se manifestam apesar de sua invisibilidade neste mundo.

A alma ¢ atingida pelo som porque o “som € o movimento do ar, animado e
animacao, uma espeécie de ser vivo, ele se move, estimula e anima o espirito aéreo
do homem, o vinculo de ligag4o entre o corpo e a alma” afirma (AMMANN?® 1998,
p. 579). Referencia Ficino que diz que a musica apreende o homem ndo apenas
parcialmente, mas em sua plenitude psiquica e fisica.

Jung em carta enderecada a Serge Moreux fala de musica e diz que:

A musica manifesta de alguma forma o movimento dos sentimentos (ou
valores emocionais) que se agarram aos Processos inconscientes, a
musica representa 0 movimento, o desenvolvimento e a transformagao do
motivo do inconsciente coletivo. (JUNG, 2002, p. 150-151)

A alma quer ser afetada pelo mundo e o som a afeta, movimenta os espiritos,
0s humores e aciona os complexos, a pequena gente que habita a alma. O som ativa
a imaginacdo para além dos reconditos da subjetividade e a langa na mais profunda
base da vida, 0s arquétipos.

Para os Wauja, a musica dos apapaatai € transmitida através dos sonhos para
todos 0s membros da comunidade, mas sdo 0s mestres de musica que pelo seu
treinamento conseguem memoriza-la e sdo estas musicas que sdo executadas por
instrumentos, como a flauta, tambor, chocalhos, etc., nos rituais da tribo. J4 o
canto, tanto na musica Wauja, quanto Kamayura trata de questdes das insatisfacfes
entre as relaces de género, mas a musica das flautas sagradas simboliza a ligacéo

com o mundo dos apapaatai.

® Livre traduco.
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Os sonhos com sons séo relatados por musicos como Jodo Donato, que huma
conversa informal’ declara que sonhou com uma mdsica e ouviu uma voz dizendo
que deveria escrevé-la; ela se transformou na famosa “Amazonas” que lhe veio em
sonho.

Noutra experiéncia similar, o compositor francés Darius Milhau, numa
conversa com Levi-Strauss, diz que se convenceu de que deveria se tornar
compositor “quando era crianga, estava na cama, quase a dormir € ouviu uma
especie de musica sem relacdo alguma com qualquer tipo de mdsica por ele
conhecida; descobriu mais tarde que essa era ja a sua propria musica”.(LEVI-
STRAUSS, 1979, p. 49).

A habilidade artistica, para Platdo (1988), é apenas possivel através de um
dom divino, que os bons rapsodos — declamadores/cantores de poesia - Sdo
intérpretes dos deuses e possuidos pela divindade que recebem a inspiracao, isto e,
por um privilégio divino e por uma possessdo divina, que apenas sdo sensiveis a
mausica do deus que a possui.

A autonomia da psique parece ao primitivo como algo demoniaco e méagico,
mas também aparece em pessoas como Sécrates na antiguidade, que havia uma
crenca generalizada e natural em seres sobre-humanos, os daimons, que eram seres
que falavam com as pessoas deste mundo, os quais sdo entendidos por JUNG
(1974) como personificacBes de contetdos inconscientes projetados. Essa crenca
transmutou-se no que foi chamado por Vox Dei, a voz de Deus, que corresponde a
voz interior, 0 homem interior ou superior, coracdo, anjo da guarda, das quais
trazem conteddos de uma consciéncia da qual o ego desconhecia.

Para os indios, seus daimons ou a voz de Deus, sdo as sonoridades musicais
dos apapaatai ou espiritos ancestrais que realizam esta conexdo. Sua vivéncia com
este mundo que é e, a0 mesmo tempo, ndo é deste mundo, denota 0 modo préximo
que os indios vivem com as imagens arquetipicas e sua cosmologia da substrato

para a vivéncia simbdlica destes elementos primevos da constitui¢do da psique.

" Informacéo coletada no Tributo a Jodo Donato ocorrido em 20 de agosto de 2010, no teatro da
Caixa, em Curitiba/PR.
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O que acontece no inconsciente coletivo é por natureza arquetipico,e 0s
arquétipos tém sempre uma qualidade numinosa que se manifesta na
acentuacdo emocional. A musica expressa em sons 0 que as fantasias e
visdes exprimem em imagens visuais, e conclui que a musica representa o
movimento, o desenvolvimento e a transformacdo de motivos do
inconsciente coletivo. (JUNG, 2002, p.150).

Com isso, é possivel constatar que as sonoridades musicais s6 conseguem
afetar a alma porque o som provavelmente ¢ imagem e “imagem ¢ alma”, como
enfatiza (BARCELLQOS, 2004, p. 9). Expressando 0 movimento das tonalidades
emocionais, 0 som € também imagem e possui qualidades animicas. O principio de
que o semelhante cura o0 semelhante, na idéia Ficiniana, 0 mais importante remédio
para 0 espirito € a musica, pois esta possui as mesmas qualidades aéreas que 0
espirito.

As estruturas arquetipicas também sdo expressas em imagens sonoras, por
meio da musica. E auxiliam a sedimentacdo das poderosas experiéncias ancestrais —
ricas de afeto e de imagem — de toda humanidade. A musica tem em si a capacidade
de deixar a pessoa dentro da imagem por ela produzida, como diz Moore(1990), o
ouvinte ndo consegue se distanciar e ¢ neste momento que “a musica dos sons se
encontra na musica da alma”.

E através dos ouvidos que a alma percebe encantadoras harmonias e ritmos e
atraves dessas imagens é exortada e estimulada a considerar a divina masica com
uma mentalidade mais ardente e intima. Por isso no geral a musica se afasta dos
conteudos especificos e individuais para representar os padrées dindmicos da vida e
da alma, como coloca Ficino apud. Moore (1990).

Platdo® diz em ‘Timeu’ que

No que diz respeito a vista, embora as impressfes visuais sejam de uma
maneira pura, ainda Ihes falta a efetividade do movimento, e geralmente
sdo percebidas apenas como uma imagem, sem a sua verdadeira natureza;
por conseguinte movem a alma apenas ligeiramente ...mas o som
musical, pelo movimento do ar, move o corpo; por ar purificado que
excita o espirito aérea que é o vinculo de corpo e alma, pela emocao que
afeta os sentidos e, a0 mesmo tempo a alma; pela sua natureza, tanto
espiritual como material, uma vez que aproveita e afirma o seu proprio, 0
homem na sua totalidade. (WALKER citado por AMMANN, 1998, p.579)

8 Livre traducéo.
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A musica emociona e por emocdes, Barcellos® diz que “s3o a propria coisa
da alma, sua matéria, sua verdade... 0 poder de uma emocao € mover, por uma
emoc¢ao, algo se move, em nds € no mundo” (AMMAN, 1998, p.580) cita FICINO
o qual afirma que “a musica tem um efeito mais forte do que qualquer coisa
transmitida através dos outros sentidos, porque o seu meio aéreo é da mesma
natureza que O espirito”. Mas a razdo do porque a musica afeta o espirito é que
transmite movimento e é em si mesmo movimento.

“A musica tem encantos capazes de domar bestas selvagens e Orfeu
encantava todos os animais com a sua lira. Assim, quando ouvimos mdusica, sdo
estimulados sentimentos”( FRANZ, 1995, p. 139).

A ligacdo do som com o movimento emocional, sua ligagdo com o coracao -
no sentido deste ser o canal que percebe 0 mundo, a forma que as coisas do mundo
revelam seu conteudo, pode ser exemplificado com o sonho de uma paciente que

Von Franz cita;

Ouvi 0 som poderoso e profundo de um sino de bronze, um badalar
extraordinario, como nunca ouvira ou imaginara, um som vindo do além,
de extraordinaria beleza, irresistivel! Fascinada, eu me levantei, porque
de algum modo tinha que chegar a origem desse som, que s6 podia ser
divina. Como o0 som me pareceu sagrado, achei que viesse de uma igreja,
e instantaneamente me vi em uma igreja do mais puro estilo gético, de
pedra branca, e eu estava me preparando para subir a torre do sino para
encontrar o sino, a fonte desse badalar grave e ritmico, que eu ainda
conseguia ouvir. Mas tudo mudou. A igreja se transformou em uma
ampla abdbada, como a nave de uma igreja feita de um material
vermelho-alaranjado, vivo e transparente, banhado em luz avermelhada e
sustentada por uma floresta de pilares que me faziam lembrar os
estalactites de uma gruta que vira certa vez na Espanha. Por um
momento, eu me Vi pequena e sozinha nesse imenso atrio, fascinada pela
sensacdo de que eu tinha ali todo um mundo para explorar. Era meu
coracdo. Eu estava dentro do meu proprio coracdo, e compreendi nesse
momento que o maravilhoso som do sino, que eu ainda conseguia ouvir,
nada mais era do que a batida do meu coracdo, ou que esse som externo e
a batida do meu coragdo eram o mesmo. Eles batiam no mesmo ritmo. O
macrocosmo e 0 microcosmo estavam sincronizados; o ritmo do coragéo
do mundo e o do meu coragdo eram idénticos. (FRANZ, 1999, p. 272)

As metaforas do som com 0s aspectos sagrados e numinosos estdo atrelados
ao coracao, sede da enthymesis que do grego “significa o ato de meditar, conceber,

imaginar, projetar, desejar ardentemente - de ter thymos, que é vitalidade, forca,

% panfleto do 70. Encontro dos Amigos da Psicologia Arquetipica. SFX.
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alma, coragdo, intencdo, pensamento, desejo.” (Ibn ‘Arabi estudado por Henry
Corbin e citado por HILLMAN, 2010, p. 15).

Para a mitologia Guarani é Ayvu a por¢cdo—luz que sustenta o corpo-som do
ser e que tem a morada no coracéo, € o fogo sagrado que da vitalidade, capacidade
criativa e realizadora, é a alma em si. Sendo assim 0 som como possibilidade de
despertar o coracdo, simbolo da conexdo com a imaginacdo que tem sua sede no
coracdo. A sonoridade da alma que desperta a consciéncia para a alma das coisas,

ritmo sonoro de si-mesmo e do mundo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A costura deste trabalho de maneira alguma foi tarefa facil. Pois ao se falar
de som, ele logo se extingue, necessitando de um novo evento que o faca nascer.
Trabalhar psiquicamente com a sonoridade foi tdo volatil e tdo etéreo quanto a
préopria alma.

Analisar o som pela via psiquica é trabalhar em dois planos, onde a0 mesmo
tempo a matéria e a alma estdo intrinsecamente relacionadas, é literalmente
trabalhar no paradoxo. Com isso, é possivel perceber o som como um simbolo do
inconsciente coletivo, que tem sido acessado por muitas culturas e ainda cultuado
com propriedades sagradas pelos povos mais antigos desta terra brasileira.

Tais mitologias contribuiram de modo notavel no estabelecimento da relacdo
que a psique engendra nas sonoridades. Pois, como discorrido anteriormente, estes
povos praticam musica como reveréncia aos ancestrais, a Tupd (o grande som
primeiro), e & propria alma. Fazer musica é cuidar da propria alma, pois 0 som
simboliza metaforicamente a propria condicao de ser vivo, e em cada novo ritual, e
celebra-se o mistério do sentido da vida.

O som os religa as experiéncias profundas de intimidade com a alma, nio
apenas pessoal, mas, intercomunicante com a alma do mundo. Através do som
musical o coracdo do mundo torna-se seu proprio coracdo, ja disse Fregtman
(1989).

Tecer este trabalho representou uma possibilidade de aprofundamento das
imagens sonoras da alma, e denotando assim, 0 som como uma imagem arquetipica.
Os sonhos sonoros ndo sdo atributos exclusivos de individuos das comunidades
indigenas, mas como foi sendo citado, estdo presentes também no homem
“moderno”.

A partir dos mitos coletados foi possivel perceber as diversas nuancas que o
som adquire no contato com as culturas indigenas na psique como um todo.
Expressam aspectos primevos da psique sendo deste modo uma manifestacdo da

alma.
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A construcdo simbolica que engendra a mitologia e a musica € similar. Seus
limites entre onde comega uma e termina a outra na vivéncia indigena s&o muito
ténues. A analise dos simbolos sonoros nestas culturas provavelmente seria muito
mais rica numa vivéncia em campo, pois € possivel que muitas nuancas desta
pesquisa de ordem bibliografica foram minimizadas.

O som na cosmologia indigena aborda questfes da propria dindmica da vida-
morte-vida, no seu carater sacrificial, sendo ele uma oferenda ao mistério da vida e
da prépria existéncia. Sempre que uma musica € tocada representa simbolicamente
toda uma gama de entendimento do que seja a propria vida, pode-se dizer que é uma
forma de celebréa-la.

Nesta celebracdo sonora, a alma provavelmente se religa a sua base
arquetipica e assim seu espaco interno se amplia, dando o lugar das subjetividades a
interioridade mais objetiva. Quer dizer, o som alcanca pela propria natureza
animica, a propria alma do mundo.

Esta pesquisa possibilitou conexdes entre a alma e o som, das quais é
possivel compreender o quao ancestral esta ligacdo se apresenta. A musica continua
sendo produzida, ouvida e ensinada nas culturas indigenas - assim como 0s mitos-
e ainda praticada nos conformes ritualisticos, ainda que corra riscos de desaparecer
pela aculturagdo que estes povos tém vivido no contato com o homem branco.

Quicé este trabalho possa semear o interesse da psicologia em perceber a
riqueza de imagens que povoam 0 imaginario indigena, alem das metaforas que
associam as sonoridades musicais aqui trabalhadas. E assim desenvolver um olhar

para o que tange a alma nas suas relagdes com as sonoridades.
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